
[SPEAKER_01]
Du hører nå en podkast fra Universitetet i Stavanger.

[SPEAKER_02]
Det jeg husker best fra tysktimen, var da læreren fortalte oss om hvordan et 
perfekt kvinnebryst skulle være.
Akkurat nok til å fylle ei hånd, verken mer eller mindre.
Det er ikke mine ord.
Det står i den første boka som Lene Ask har skrevet.
Og hun kom hit for å fortelle hvordan hun jobber som forfatter og illustratør.
Men det jeg lurte på da jeg leste dette ... Om det var Svithun videregående 
skole?

[SPEAKER_00]
Tysklæreren, der?
Nei.

[SPEAKER_02]
Ok, da blander jeg tysk ... Du visste hvem den læreren var, og så var det ikke 
det?

[SPEAKER_00]
Nei.
Det var jo litt flaks.
Og hvis det hadde vært det, så hadde jeg uansett sagt nei.
Tror jeg.

[SPEAKER_02]
Ja, for du lærte vel av den boka at du ikke skulle skrive så mange navn på folk?

[SPEAKER_00]
Ja, jeg lærte jo i etterkant at man må være forsiktig.
Og det ... Jeg var nok ikke så forsiktig første gang jeg skrev bok, for jeg hadde
ikke fantasi nok til å tenke at noen kom til å lese den.

[SPEAKER_02]
Og så ble det den mest trykte tegneserieroman i norgeshistorie.
Debutboka di 'Hitler, Jesus og farfar'.

[SPEAKER_00]
Det høres veldig imponerende ut.
Men de fikk den jo gratis.

[SPEAKER_02]
Kanskje sjangeren tegneserieroman òg, litt smal kanskje?

[SPEAKER_00]
Vi må ta litt forbehold om det.
Men det er jo litt imponerende uansett.



På en litt mindre skala.

[SPEAKER_02]
For vil du ha en Guinness verdensrekord, så er det jo egentlig bare å komme på 
noe som ingen har kommet på før, og bli den første som kjører enhjulssykkel og 
samtidig spise MNM med bind for øynene osv.
Hvordan skriver du?
Det er det vi skal prøve å finne ut av.
Og så tegner du jo òg.
De jeg har snakket med tidligere ... Når jeg spør hvordan en arbeidsdag ser ut, 
så har de vært sykt strukturerte.
Det er liksom opp og begynner klokka åtte og holder på til sånn halv fem-fem, og 
så er den dagen der, og så er samme dagen etterpå.
Er Lene Ask òg sånn.

[SPEAKER_00]
Faktisk.
Ja.
Men at jeg nok ikke ... Jeg står opp om morgenen, og så tar jeg bussen til ferja.
Og så tar jeg ferja, og så tar jeg trikken, og så tar jeg bussen, og så ... Det 
tar en og en halv time å komme til atelieret mitt.
Det aller viktigste i min arbeidsdag skjer når jeg sitter på vei til atelier, for
da får hjernen lov til å være i fred og jobbe, på en måte.
Og så er det av og til at jeg prøver jo å jobbe litt hver dag og sitte og tegne 
og sånt, men det er ikke alltid jeg er like strukturert.

[SPEAKER_02]
Men her er det kanskje en og annen som ville tenkt at halvannen time hver vei, du
har jo en jobb som du kunne praktisert hjemme.

[SPEAKER_00]
Ja.
Så lett som ingenting.
Faktisk har jeg arbeidsrom òg hjemme.
Jeg kunne veldig godt bare satt der, men det funker ikke.
Hvis jeg sitter hjemme og skal jobbe hjemme, så går jeg vel egentlig bare etter 
et kvarter og tenker at nå er jeg litt sulten, selv om jeg nettopp har spist 
frokost.
Og så tenker jeg, har vi ikke noen kanelsnurrer i frysen?
Og så har jeg plutselig spist tre stykker av de, selv om de var dypfrosne.
Og så tenker jeg, kanskje det er noen saltstenger helt nederst i skuffen.

[SPEAKER_02]
Så du blir lett distrahert?

[SPEAKER_00]
Veldig lett distrahert.

[SPEAKER_02]
Men når du kommer på arbeidsplassen, har du distraksjon rundt deg da òg, eller er
du strukturert?



Og liksom sitter ned - ingen folk rundt deg som sier du, Lene, Lene, Lene.

[SPEAKER_00]
Jeg prøver jo ... Jeg har det stille, og jeg prøver jo å gjøre ... Når jeg gjør 
konkrete ting, da er det lettere for meg å konsentrere meg.
Men hvis jeg skal tenke ut noe, da tror jeg ... Altså, jeg tror kanskje jeg kunne
tatt ferja fram og tilbake, jeg.
Og så bare ... Da kanskje det hadde vært best, egentlig.

[SPEAKER_02]
Mange av historiene dine er basert på virkelige historier.
Hvordan dukker ideene opp?

[SPEAKER_00]
Det er veldig forskjellig, egentlig.
Noen ganger så kommer det folk til meg og spør, kanskje dette hadde vært fint?
Da tenker jeg av det, ja det hadde det nok.
Og jeg kan kanskje lage det.
Og akkurat nå så er det litt sånn, da vet jeg ikke helt hva jeg skal lage.
Nå er det helt tomt.
Det er litt rart.
Så det er ikke noen regel der, egentlig.

[SPEAKER_02]
Den første boka di inneholder jo mye av din egen historie.
Hvordan er det å jobbe med sånt selvbiografisk materiale, som vi kan kalle det?

[SPEAKER_00]
Jeg syntes det var spennende den første boka, men jeg ble skikkelig lei av meg 
sjøl etter hvert.
Jeg har to bøker.
Den andre boka var også selvbiografisk.
Og da var jeg så lei av Lena Ask at jeg lovet meg sjøl at jeg ikke skulle lage 
noe mer med henne igjen.
Det holder med å ta ferja med henne hver morgen.
Trenger ikke lage bøker, med henneraheller.

[SPEAKER_02]
I begynnelsen var skriften ... Ja.
Bibelen og Gud går igjen i mye av det som du har gjort.
Hvorfor det?

[SPEAKER_00]
Helt sikkert fordi jeg vokste opp med Gud og Bibelen.
Og at egentlig så er måten jeg tenker på, bygd opp sånn at det fins en Gud.
Det fins noen som er større enn meg.
Men jeg tror ikke lenger.
Men det henger jo igjen.
Måten du har bygd opp verden din på, henger jo igjen.
Og jeg er veldig glad i den kulturen rundt det.
Så det er nok derfor.



Jeg blir liksom aldri ferdig med det.

[SPEAKER_02]
Nei, for du er jo sendt fra Gud - opptil flere ganger.

[SPEAKER_00]
Opptil flere ganger, og det er veldig fint.
Men ja, du sikter vel gjerne til at jeg skulle fortelle Barneforeningslederen min
at jeg ikke lenger var kristen.
Så når jeg ringte på døra for å fortelle det, så sa hun at jeg var sendt av Gud.
Som gjorde at jeg ikke følte jeg kunne fortelle at jeg ikke trodde at jeg var 
det.

[SPEAKER_02]
Nå er det jo en som har vært lydtekniker i Nytt liv, som snakker med ei som har 
sunget i koret Nytt liv.

[SPEAKER_00]
Har du vært lydtekniker i Nytt liv?

[SPEAKER_02]
Ja.

[SPEAKER_00]
Ja, nå er det som en sånn teppe som bare datt ned.
Ja, men da vet jeg jo hvem du er.

[SPEAKER_02]
Kjent fra 'Miksepulten' i 'Nytt Liv' der, altså.

[SPEAKER_00]
Det er så dårlig gjort å komme med det midt i et sånn opptak.

[SPEAKER_02]
Så jeg kjenner meg jo igjen i mye av det som du skriver.
Og jeg kjenner meg jo igjen i disse misjonærbarna som du òg har viet bøker til.
Hvordan oppsto din fascinasjon for disse historiene?

[SPEAKER_00]
Det begynte med at jeg ble invitert til å ha en utstilling om Stavanger og 
identitet.
Og jeg har alltid vært overraska over at det er så lite fokus på misjonen.
Fordi at det var jo for det første en folkebevegelse.
Vi hadde 4000 misjonsforeninger i 1940 med over 100 000 medlemmer.
Misjon har vært en stor del av norsk kultur, og så har det ikke blitt så veldig 
stuereint etter hvert.
Derfor har vi bare hoppet over den historien.
Men jeg mener den er enormt viktig, selv om vi ikke alltid kan stå for alt som 
blir gjort.
Det har jo påvirka vår kultur.
Og derfor så begynte jeg liksom å ... begynte jeg med den ... å interessere meg 



for misjon, da.
Og så tok jeg det ene og det andre.

[SPEAKER_02]
Starta med 'Kjære Rikard', og fortsatte med 'o bli hos meg'.
Der du intervjua ti misjonærbarn.

[SPEAKER_00]
Og den boka, det er jeg ganske stolt over, fordi at den boka klarte å løfte den 
problematikken rundt misjonærbarn ut av misjonsmiljøet.

[SPEAKER_02]
Hvorfor er det så fascinerende med disse historiene?

[SPEAKER_00]
Jeg ville jo bli misjonær sjøl, jeg trodde jeg hadde fått et kall.
Og i de misjonsmiljøene og i de kristne miljøene, så var jo de misjonærbarna ... 
Kan jeg huske ... de var litt sånn kjendiser.
Vi så på dem sånn ... Wow, de har vært ...
Ute i verden, faktisk, og de snakket litt rar dialekt, og de hadde erfaringer vi 
bare kunne drømme om.
Jeg husker aldri at det var noen negativ erfaring der noen fortalte om at kanskje
det hadde vært en utfordring.
Så jeg interesserte meg jo for det.
Og så interesserer jeg meg jo for misjon i det hele tatt, som en kultur ... Det 
er en viktig del av norsk kulturhistorie som ikke så mange er så opptatt av 
utenfor misjonsbevegelsen.

[SPEAKER_02]
Men til tross for valg av tema, du er opptatt av at du har ikke noen sannhet.
Du har ikke lyst til å misjonere sjøl på noen som helst måte, og det påvirker 
måten du skriver på òg.

[SPEAKER_00]
Ja, jeg er veldig redd for å tre sannheten over hodet på folk.
Jeg er redd for å virke som en forkynner.
Jeg tror at jeg hadde elska å være det, forresten.
Men jeg vil veldig gjerne ... Jeg føler at jeg ...
Jeg er utrolig glad for at jeg får lov til å lage historier.
Og jeg er òg ganske bevisst på at når jeg får lov til å gi ut bøker, så står jeg 
òg på en ... Jeg har en plattform, og jeg har en definisjonsmakt, og den skal jeg
behandle med omhu.
Jeg vil ikke forkynne.
Jeg vil lage bøker som er åpne, jeg vil det skal være plass til leseren.

[SPEAKER_02]
Men jeg tenker jo at som forfatter og illustratør, så vil de alle si at å, jeg 
har så mye på hjertet, og jeg vil si noe viktig.
Du sier at du ikke vil si noe viktig.

[SPEAKER_00]



Men jeg tror det er viktig å si noe.
Men jeg tror ikke vi skal bestemme oss på forhånd når vi skal lage en bok, hva vi
skal si.
Jeg er opptatt av at prosessen med å lage en bok, da begynner du egentlig med ...
Med en undring, eller et spørsmål.
Og så prøver du å finne svar på det underveis.
Og du må ikke bestemme deg for hva budskapet skal være, før du faktisk lager 
boken.
Og jeg tror at de bøkene der leseren får lov til å være med på en slags reise, og
undre seg sammen med forfatteren ... Jeg tror det blir bra bøker ofte.

[SPEAKER_02]
Når vet du om den ideen er bærende til å bli ei bok?

[SPEAKER_00]
Det syns jeg er skikkelig skummelt, for det vet jeg nesten aldri.
Og selv om jeg nå har gitt ut sikkert over 20 bøker, så føler jeg alltid at rett 
før boka kanskje blir ferdig, så kollapser alt.
Sånn som når du finner en møll på gulvet, så skal du løfte den opp, og så bare 
smuldrer den.
Så det er en sånn sterk tvil i meg under hele prosessen på at det faktisk går an,
og at det blir noe av, da.
Det er ganske slitsomt, faktisk.

[SPEAKER_02]
Det høres nesten litt demotiverende og destruktivt ut.

[SPEAKER_00]
Ja, og det er det jo noen ganger òg.
Men ... Og andre ganger så er det litt lettere, da.
Men det er ikke noe sånt ... Nå høres jeg ut som en klisjéforfatter som sier at 
det er så hardt, for det er ikke det heller.
For det er òg ganske gøy.
Når jeg vet hva jeg skal tegne, så sitter jeg og hører på podkaster eller god 
musikk og tegner og koser meg og tenker at jeg får betalt for dette.
Så det er begge deler.
Men jeg kunne godt tenkt meg ... Jeg trodde at jeg skulle bli litt mer sikker på 
meg sjøl etter hvert.
Og jeg er litt skuffet for at jeg ikke har blitt det.

[SPEAKER_02]
Men tilbake til plass.
Du har så vidt innom det.
Plass til leseren.
Og så er jo du da òg tegneserieskaper og illustratør i tillegg til tekst.
Plass til leseren, plass til bildet.
Du begynner gjerne med mye tekst, og så tar du det vekk.

[SPEAKER_00]
Ja, jeg liker ikke så veldig snakkete bøker, egentlig.
Jeg syns ofte bøker kan være litt masete.



Og jeg liker at det er litt rom i bøkene, og at det kanskje er mer ...
Jeg tror jeg liker å dra scener og ting jeg kan se for meg, men ikke nødvendigvis
mye sånn ålling.
Kanskje ikke det er helt sånn litterært begrep, da, men ja ... Jeg liker sjøl 
iallfall å lese bøker der jeg kan få lov til å komme med mine egne ... Ja, mine 
egne plasser, for eksempel.

[SPEAKER_02]
Du er jo illustratør, så du har en visuell tilnærming til dette.
Men det kan høres ut som når du lager det, og ei bok, så lager du litt som en 
dreiebok, som du gjerne har i film.
Og plasserer litt.
Og så, nei vent forresten, kanskje vi skal begynne en annen plass?
Er vi inne på det der?

[SPEAKER_00]
Ja.
Jeg tror folk ville blitt overgitt over hvor mye man kan redde bare med å ta bort
ting og flytte på ting.
Så det er kanskje det som har reddet alle mine prosjekter.
Når du føler at alt detter sammen, når det ligger helt oppløst på gulvet, da er 
det jo et veldig godt utgangspunkt i å omstrukturere alt og ta vekk masse.
Og så plutselig så ser du at her var det.

[SPEAKER_02]
Hvor mange bøker og ideer sjonglerer du samtidig?

[SPEAKER_00]
Jeg må iallfall ha to, samtidig på grunn av økonomien, for man må hele tiden søke
om penger.
Da jeg var yngre, så kunne jeg ha kanskje tre eller fire.
Nå klarer jeg knapt én, men klarer litt to.
Det tror jeg har med alderen å gjøre, kanskje.

[SPEAKER_02]
Kanskje den viktigste egenskapen hvis du har en iboende forfatter i deg, det å 
kunne skrive søknader?

[SPEAKER_00]
Ja, det er ganske viktig, faktisk.

[SPEAKER_02]
Det negative rommet, det må du forklare.

[SPEAKER_00]
Ja, det negative rommet er et rom ... Hvis du f.eks.
jobber med film, så er det jo det rommet som er utenfor den scenen som du filmer.
Eller det kan òg være det som er rundt et objekt.
Ikke selve objektet, men det som omgir objektet.
Og jeg liker å snakke om det negative rommet i den forstand at det er noe som du 
ikke ser, men det er det likevel i historien.



Det er det som ligger under, på en måte.
Nesten litt mystisk å snakke om, men jeg liker det fordi nettopp i det negative 
rommet ...
De fortellingene som ligger latent ... Du har kanskje bare nevnt bitte litt, men 
du merker at det ligger under, nesten, som et driv.
De liker jeg veldig godt.
For da kan jeg leseren og bestemme litt hva betydningen det skal ha.

[SPEAKER_02]
Men er ikke det litt vanskelig, og kanskje også litt nifst, å overlate deler av 
historien til f.eks.
meg som leser?
For det kan jo hende at de bommer stygt, og ikke aner hva du egen har lyst til å 
fortelle.

[SPEAKER_00]
Ja, men så lenge du leser noe i det som du liker, så trenger det ikke å være det 
samme som jeg hadde lyst til å si til deg.
Det viktigste er at vi har på en måte en slags dialog, da.
At ... Altså, bare det at noen leser noen av de bøkene som jeg har gitt ut, det 
gjør meg så utrolig rørt og glad.
Og da tenker jeg sånn ... Vannari hva vedkommende får ut av det.
Men jeg håper at de får ut av noe.
Men igjen, jeg har ikke et sånt budskap som jeg vil nå deg med.
Jeg vil bare ... Jeg vil bare nå deg.

[SPEAKER_02]
Så det negative rommet har kanskje òg litt med den der at du ikke vil komme med 
en sannhet?
Og at du ikke har lyst til å forkynne og være en misjonær i bøkene dine?

[SPEAKER_00]
Ja, jeg tror jeg.
Jeg er veldig redd for å være påståelig i bøkene.

[SPEAKER_02]
Du har jo skrevet mange tunge, sårbare historier.
Hvordan angriper du dem?

[SPEAKER_00]
Egentlig på samme måten som ... Jeg setter meg ikke ned og tenker at norsk er 
glad.
Det er noe skikkelig trist og inderlig.
For uansett hva stemning og sjanger ... Om vi så skal lage en detektivroman for 
sjetteklassinger, alt handler om at det skal ha dramaturgi.
At det skal være lesevennlig.
At det skal forstås.
Det er på en måte et håndverk.
Så vi bruker ganske mye like verktøy, uansett om det er veldig trist eller ganske
lett.



[SPEAKER_02]
Og det var det samme som gjaldt i debuten, når du skrev om farfar og Hitler og 
Jesus.
For den er løyen, syns jeg.

[SPEAKER_00]
Ja, jeg er veldig glad for at du sier det.
Jeg koste meg med den.
Og jeg var så utrolig glad, for jeg følte at jeg hadde strevd så lenge som 
fotograf og prøvd å klare å fortelle historier via fotografiet, og så klarte jeg 
det ikke.
For hver gang jeg skulle være personlig eller fortelle noe om mitt eget liv, så 
ble det altfor privat når jeg jobbet med fotografier.
Men når jeg tegnet, så var det en slags distanse der som gjorde at jeg kunne 
tøyse og tulle og liksom ... Du ser jo at jeg koser meg når jeg lager den boka 
der.
Og så kan jeg lyve litt òg, i den boka.
Jeg lyver jo masse.
For eksempel, jeg lyver jo ... Jeg har jo en oversikt over alle de jeg har ligget
med, for eksempel.
Når jeg snakker med mor, så sier jeg at det var ikke så mange, fordi jeg måtte 
bare fylle ut sida.
Og når jeg skal tøffe meg, så sier jeg at det var mye flere.
Og det er ting du kan gjøre med tegneserier.
For jeg kan liksom tøffe meg og kanskje trekke litt ifra når det passer best.

[SPEAKER_02]
Hva hadde fru Toft sagt hvis hun visste dette?

[SPEAKER_00]
Hadde nok ikke likt det så veldig godt.

[SPEAKER_02]
Du, er humor viktig?

[SPEAKER_00]
mm.
Humor er viktig.
Og humor er ...
For å klare å lage noe som er humoristisk, så må man være ganske flink til å 
kutte, og flink til å jobbe med dramaturgi.
Det er bra for meg å gjøre humoristiske ting, for da lærte jeg mye om 
dramaturgien som jeg har tatt med meg når jeg jobber med mer alvorlige ting.
Men samtidig er jo òg den første boka, selv om den er løyen, så handler den jo om
alvorlige ting.
Som tyskerbarn ... Og det handler om å finne seg sjøl.
Så jeg tror egentlig at man kan bruke humor i det meste, selv om det er alvorlige
tema.

[SPEAKER_02]
Du skriver jo både barnelitteratur, ungdomslitteratur og voksenlitteratur.



Hvor forskjellig er det, og hvordan angriper du det?

[SPEAKER_00]
Jeg syns liksom at det er ganske likt.
Men når du skriver for barn og unge, så må du ta hensyn til at du skriver ord som
de forstår.
Og når jeg for eksempel skal lage en bok om ...
Hvordan det er å være treåring, så må jeg jo tenke hva en treåring er opptatt av.
Hva trenger en treåring ... Ja.
Og da f.eks.
følelser.
Det er jo treåringer som på en måte ofte skal skjønne følelsene sine, kanskje.
Det liker jeg skikkelig godt å jobbe med.
Sånne basale ting.
Så jeg må jo ta hensyn, men fremdeles handler det om dramaturgi.
Og det handler om sånne ting som ...
Redigering og flytte på bitene.
Også når du jobber med billedbøker for barn, så detter bøkene fra hverandre rett 
før du skal levere inn.
Så må du plukke de opp igjen.
Det er liksom det samme.

[SPEAKER_02]
Vi må bare touche innom de få gangene du ikke bruker bilder i det hele tatt.
Illustrasjoner.
Hvordan er det da, når du er vant med å gi plass til bildene, og kutte tekst og 
kutte tekst?
Hvordan blir det å lage ren tekst?

[SPEAKER_00]
Jeg føler at jeg kutter mye der òg.
Og så har jeg lagt merke til én ting, at jeg syns det er utrolig deilig å bare 
jobbe med tekst, for da slipper jeg å se de strekene mine.
For det blir jeg så ... Det ser ut som det er en sånn ordentlig bok, hvis du 
skjønner.
Og det kunne vært hvem som helst som har skrevet den.
Og det er for meg sånn frikvarter, egentlig.
En bok helt uten tekst.
Da kan jeg være litt stolt over boka.
Men når jeg får en bok som jeg har tegna, blir jeg alltid sånn flau over om min 
egen tegner føler at jeg ikke har tegnet godt nok, eller at den nesen er så 
skikkelig rar.
Og de er mye mer kritiske på det visuelle.
Mens på tekst så koser jeg meg kanskje mer.
Jeg er ikke så streng da.

[SPEAKER_02]
Men er tegneserien en annenrangs form for litteratur, da?

[SPEAKER_00]
Nei, på ingen som helst måte.



Så det var liksom litt dumt å si det på den måten.
Men jeg føler jo kanskje at det ... Nei, uff..
[SPEAKER_02]
Grunnen til at jeg spurte, var at Anna Fiske, som satt i den stolen som du sitter
nå, for ikke så lenge siden, fortalte om hennes oppvekst, lese- og skrivevansker,
og hvordan tegningene åpna opp og hjalp de som ikke var så flinke til å lese og 
skrive, å forstå det som det handler om.
Men når hun vokste opp, så var dette annenrangs litteratur.

[SPEAKER_00]
Ja, og det er det jo til dels ennå, dessverre.
Men det er jo mye, mye mer enn da jeg og Anna Fisker vokste opp, så er det mye 
mer ... Jeg føler at tegneserier er i ferd med å bli like høy status som vanlig 
litteratur.

[SPEAKER_02]
Før vi runder av … På hatlista di står terapi.

[SPEAKER_00]
Jeg er for terapi når vi trenger terapi, men jeg er ikke for å bruke terapirommet
inn i litteraturen.
Det er jeg veldig imot.
Det er på hatlista.
Selvhjelpsbøker er på hatlista.
Forkynnende bøker er på hatlista.
Så det er en lang lista der.

[SPEAKER_02]
Foreldremøter.

[SPEAKER_00]
Foreldremøter er på hatlista, og jeg er så glad for at nå har yngstedattera mi 
begynt på videregående, så nå trenger jeg aldri mer å være på et foreldremøte 
igjen.
Men den som jeg kanskje hater mest av alt på foreldremøtene, er jo meg sjøl, 
fordi jeg ikke klarer å la være å si noe.
Og fordi jeg må hive meg inn i en diskusjon om ting som jeg egentlig ikke bryr 
meg om, bare fordi jeg ikke liker at alle skal være sånn enige om ting.

[SPEAKER_02]
Så da blir du egentlig uenig med deg sjøl, for du mener noe helt annet?

[SPEAKER_00]
Ja, for jeg takler ikke at alle skal være enige om at alle bare må gi 50 kroner i
bursdagsgave... Eller at de ikke skal ha sukker i matpakkene, f.eks.

[SPEAKER_02]
Ja.
Du har vært foreldrekontakt?

[SPEAKER_00]



Klart jeg har vært foreldrekontakt.

[SPEAKER_02]
Hva råd gir Lene Ask til de som sitter med en drøm om å lage en tegneserie eller 
skrive ei bok?

[SPEAKER_00]
Da pleier jeg å si at: bare skriv.
Ikke vær opptatt av å finne din egen stil.
Det brukte jeg masse tid på.
Det var helt unødvendig, for du kommer jo ikke vekk fra stilen din uansett.
Du har jo en måte å skrive på som du ikke klarer å gjøre annerledes.
Så bare skriv, og vær snill med deg sjøl hvis du klarer.
Klapp deg sjøl på skulderen, og søk profesjonell hjelp.
Jeg kunne ikke klart å gjøre det jeg gjør uten å ha redaktører som peker på 
problematiske sider, så får jeg det tilbake igjen, og så begynner jeg å jobbe 
videre på det.
Så det er man jo litt avhengig av.
Men før man kommer der og er så heldig å få en redaktør, så skriv.

[SPEAKER_02]
Med det rådet så passer det kanskje å slutte, eller har du et annet forslag?

[SPEAKER_00]
Skal vi avslutte med gospelsang?

[SPEAKER_02]
Husker du noe fra repertoaret i det hele tatt?

[SPEAKER_00]
Husker du?

[SPEAKER_02]
Nei, altså, jeg husker jo så seint.
Og så satt jeg jo bare der og styrte lyden.
Så da tror jeg bare vi avslutter uten gospelsang.
Og så sier vi takk til Lene Ask.
Og han som styrte lyden og snakket med henne, han heter Bjørn Olav Skjæveland.

[SPEAKER_01]
Du har hørt en podkast fra Universitetet i Stavanger.


